CANAN TOLON:

BU ODULU BIR VARIS NOKTASI
OLARAK DEGIL, DEVAM ETMEK
ICIN BIR MOTIVASYON OLARAK
GORUYORUM




mmmE  Vehbi Ko¢ Odili'niin bu yilki sahibi Canan Tolon’la,

mimarlikian ¢ok katmanl tretim anlayisina uzanan
sanat pratigini, malzemenin yén verici roliini ve
islerinin ayni anda hem kurulan hem ¢oézilen yapisini
odaga alan bir sohbette bulustuk.

Edinburgh’da mimarlik, Alimanya’da i¢
mimari, Londra’da tasarim egitimi aldiniz;
ardindan Kaliforniya’da mimarhk yiiksek
lisansinizi tamamladiniz. Bdyle yogun bir
mimarlik egitiminin ardindan yoniiniizii
sanata cevirdiniz. Bu gecis cogu zaman bir
tercih olarak anilir. Sizin icin gercekten bir
secim miydi, yoksa baska bir diigiinme ve
iiretme biciminin kaginllmaz devami mi?
Cocuklugumdan itibaren kitaplarin iginde
biiylidiim. Once resimli kitaplar, boyama
kitaplari, renkli kalemler... Daha sonra ailemin
evinde mimarlik kitaplariyla ¢evrildim. Aslinda
mimarlikla sanati birbirinden keskin ¢izgilerle
ayirmak mimkiin degil. Bir binadan da en az
bir resim ya da heykel kadar etkilenebiliriz.
Mimarlik bir anlamda bizi ¢cevreleyen sanattir.
ister baskici olsun ister comert, icinde
yasadigimiz mekan bizi bigimlendirir. Biz
mekani kurariz ama mekan da bizi kurar.

Bu ylizden sanati mimarliga tercih ettim,
diyemem. Sanat liretmek benim igin hicbir
zaman planlanmig bir meslek olmadi ama
cok erken yaslardan itibaren hayatimdaydi.
Hatta mimarhg, sanata en yakin alan

oldugu icin sectim; ona dogru cekildim. Onu
68renmek, meslegim yapmak istedim. Sanati
ise bu sekilde “68renilecek” bir sey olarak
gormedim.

Sanat zaten bir ifade bicimi olarak vardi.
Ozellikle dilin yeterli olmadigi bir dénemde bir
iletisim araciydi benim i¢in. Cocuklugumun
bir kismi hastanelerde gegti: Cizmek;
yetiskinlerle, doktorlarla hatta bazen

ailemle iletisim kurmanin bir yolu oldu.
Zamanla mimarlik ofislerinde ¢aligmanin
aradigim sey olmadigini fark ettim. Kisiliksiz
mekanlarin dretimine katkida bulunmak
istemiyordum. Baskalari adina ¢alismak



da bana uzak gelmeye basladi. Ayni donemde
sanat ¢aligmalarimin giderek daha fazla ilgi
cektigini fark ettim. Baskalari igin de bir anlam
tasidiklarini -gézlemlerimi ve kaygilarimi
paylasabildigim bir alan actiklarini- gérmeye
basladim. Bu da dikkatimi o yone ¢evirmeme
neden oldu. Sanatsal tiretimim bdylece bir
meslege doniisti.

Daha kolay bir yolu sectigimi sdyleyemem. Tam
tersine, sanat pratigi cok daha belirsiz ve zorlu bir
yol, Ustelik buna dair hi¢cbir akademik hazirligim da
yoktu. Buna ragmen benim igin daha kaginiimaz
bir yerden geliyor. Zor olsa da anlamli olan bu.
Belki en azindan, k6t mimarhigin yapabilecegi
tuirden bir zarar verme ihtimali yok.

Bunu higbir zaman keskin bir ge¢is ya da bilingli
bir yon degistirme olarak yagsamadim. Daha ¢ok
ayni distinme biciminin baska bir alana dogru
genislemesi gibiydi. Mimarlik bana mekani
kurmayt, diistinmeyi ve organize etmeyi 68retti.
Resimde ya da yerlestirmelerde yaptigim da
aslinda bundan ¢ok farkl degil. Burada iglev
ortadan kalkiyor; geriye daha agik, daha belirsiz,
daha sezgisel bir alan kaliyor. Dolayisiyla bu bir
tercih olmaktan ¢ok kaginilmaz bir devamlilik
gibi goriintiyor bana.

Farkli cografyalarda yagsamak ve iiretmek
sanat pratiginizi nasil doniistiirdii?

Farkli cografyalarda yagamak ve liretmek,
pratigimi derinden sekillendirdi elbette. Cok
erken yaglardan itibaren farkli kiltiirler ve
dillerle i¢ ice olmak, dlislinme bigimimi ve
dolayisiyla gérme ve kurma bigimimi etkiledi.
Hayat boyunca karsilastiklariniz, gordiikleriniz,
duyduklariniz zihinde birikir. Ancak geriye doniip
baktiginizda bunlarin sizi nasil sekillendirdigini,
kacinilmaz olarak diislincenize ve alginiza yon
verdigini fark edersiniz.

Bu durum calismalarimda ¢ogu zaman dinamik,
surekli bir hareket olarak ortaya ¢ikar; st liste
binen goriintiiler, cakisan perspektifler, tam
olarak ortligsmeyen kagis noktalari... Bazen
sanki bir mekandan digerine, bir film seridi gibi
geciliyormus hissi vardir ya da yliksek hizla
ilerleyen bir aractan bakarken manzaranin
surekli degistigi hatta birbirine karistigi anlar
gibi. Yiizeyde bu, bir yogunluk ya da karmasa
hissi yaratabilir. Ama benim i¢in daha ¢ok farkli
bakislarin ayni anda var olabilmesiyle ilgili. Bir
anlamda birden fazla dilde diigiinmek gibi.

Bunu bir mesafe ya da kopus olarak
yasamiyorum. Aksine bu durum beni
bicimlendiriyor. Ama ayni zamanda tek bir
bakista sabitlenmeme izin vermiyor. Baktigim
seyle aram hicbir zaman tamamen o6rtiismiiyor
-ve belki de isi miimkiin kilan tam olarak bu.

Eserlerinizde doga peyzajlari, topografik
goriintiiler, sehir manzaralari ve tektonik
yapilarla karsilasiyoruz; bir anlamda endiistri
devrimi sonrasi manzaralar. Ancak bu
goriintiiler cogu zaman belirli bir yere ya da
zamana sabitlenmek yerine, tanidik olanla
belirsiz olan arasinda askida kaliyor. Bu
durumda, iglerinizde belirleyici olanin neye
baktigimizdan ¢ok nasil baktigimiz oldugunu
soylemek ne kadar miimkiin?

Evet, bu bana yakin bir okuma gibi geliyor.
Benim icin mesele, neye baktigimiz
tanimlamaktan cok bir bakma biciminin ortaya
¢ikmasina izin vermek. Goriintiler bir peyzaji
ya da bir yapiyi ¢cagristirabilir ama hicbir
zaman tek bir goriintliye sabitlenmez. Tanidik
olanla belirsiz olan arasinda askida kalir. Daha
cok kesilmis ve yan yana getirilmis parcalar
gibi calisirlar -neredeyse bir film seridi ya da
bir kontak baski gibi. Farkli bakiglar, anlar ve
olcekler birbirinin igine girer ama tam olarak
ortusmez.

Bunlar 6nerme degil. Cevap vermekten ya

da ¢6zim dnermekten ziyade sorular agan,
kaygilarimi paylastigim bir alan. Sadece neye
baktigimizi degil, nereden baktigimizi da
sorgular. izleyici siirekli goriintiiyii toparlamaya,
sabitlemeye caligir ama goriinti degiskendir;
baktikca dagilir, bagka bir hal alir, bagka bir

yere goturiir. Bu anlamda mesele sadece ne
gordiigimuz degil, nasil baktigimiz ve o bakigin
icinde kendimizi nereye yerlestirdigimizdir.

Cagdas sanatin giderek hiz, goriiniirliik ve
etki iiretimiyle iligkilendigi bir zeminde hizin
yaraticilikla degil, iiretimle daha yakin iligskide
oldugunu soyliiyorsunuz. Bu nedenle kendi
ritminizi korumayi tercih ettiginizi biliyoruz.
Bu cercevede sanatginin goriiniir olma ile
diiriist kalma sorumlulugu arasinda kendi
konumunuzu nasil tarif ediyorsunuz?

Hiz ve goriiniirlik cogu zaman uretimle ilgili,
dusiinmeyle ya da yapmayla degil. Bazi igler
cok uzun zaman alir. Bazilari ise higbir zaman
tam anlamiyla sonuglanmaz. Bir isi bitirmek
icin calismamak gerekir. Merak cogu zaman




sureci yavaslatir. Sire¢ cogu zaman sorularla,
sorgulamalarla ilerler. O siirece izin vermek
gerekir.

Ama bu, hizin kendisine karsi olmak
anlamina gelmez. Her is kendi hizinda ortaya
cikar. Bazilari hizli ve dinamiktir; o aciliyet
hissedilir. Bazilari ise zaman ister. Onemli
olan o siireyi tanimak, isi zorlayarak bir
sonuca gotlirmemektir. Bir resmi birakip
yillar sonra geri dondigim olur. Cogu zaman
malzemenin kendi slirecini yagsamasina izin
veririm; reaksiyon, ¢cekim, paslanma... Bu
anlamda bir isin ne zaman tamamlandigina
tamamen ben karar vermem, o bana soyler.

Genellikle seri halinde ¢alisinm. Ama araya
mesafeler de girer -okumak, dolagmak, ortam
degistirmek... Atolyemin haftalarca bos
kaldigi olur. Her giin calistigim bir disiplinim
yok. Daha ¢ok dalgalar halinde gelir; bazen
yogun ve acil, bazen uzun duraklamalarla.

Bu ylizden goriiniir olmakla diiriist kalmak
arasinda bir denge kurmaktan cok isin kendi

ritmini takip etmek gerekir. Kendi siiresine izin
vererek baskasinin degil.

Bu durumu bir karsitlik olarak gérmuiyorum.
Goriinirluk, isin kendi ritmiyle ortaya ¢ikar.
Onemli olan, bu siirecte isi zorlayarak
biitiinliiglini zedelememek. Bu ritim bazen yavas
ya da goriinmez olabilir ama isi agik ve canli
tutan da bu.

Bugiin iiretiminize disaridan bakabilseydiniz
islerinizi daha ¢ok bir insa siireci mi yoksa bir
¢oziilme olarak mi okurdunuz?

Bu iki siireci birbirinden ayirmanin miimkiin
oldugunu sanmiyorum -en azindan benim
calismalarimda. Her yaratim siireci bir tir
yikim igerir. Ornegin tuvalin beyazligina -ya da
calistiginiz yiizeye- miidahale ettiginiz ilk anda
o baslangi¢ halini bozarsiniz. Siireg, o ilk yapiyi
donustiirmeye baglar; onu bagka bir seye, baska
bir anlama dogru tasir.

Bu anlamda, kurulanin ayni anda dagildigi bir
yapboz siireci hep vardir ve tam da bu slirecten
yeni bir sey ortaya cikar. Bir yandan bir inga
sureci igler; goriintiiler bir araya gelir, katmanlar
olusur. Ama ayni anda bir ¢ozlilme hatta bir tir
yikim da igliyor. Bu benim dayattigim bir sey
degil, malzemenin kendi icinde gergeklesen bir
sure¢. Malzemeler tepki verir, bazen birbirine
karsi calisir ve zamanla kendi enerjilerini tiiketir.
Tuvalde kalanlar, olan bitenin izleri, bu yapboz
suirecinin bir kaydi gibi. Bu ylizden is tek bir
yonde ilerlemez; ayni anda hem kurulur hem
cozilir.

Tiirkiye’nin ilk 6zel vakfi olan Vehbi Kog
Vakfi’nin her yil sirasiyla kiiltiir, egitim ve saghk
alaninda verdigi Vehbi Kog Odiilii’niin bu yilki
sahibi siz oldunuz. Bu 6diil sizin i¢in nasil bir
anlam ifade ediyor?

Bu 6diil benim igin elbette ¢cok anlamli. Uzun bir
suirecin, cogu zaman goriiniir olmayan bir emegin
bu sekilde karsilik bulmasi 6nemli. Bu ddiile layik
goriilmek ve bu yonde bir karsilik gormek benim
icin ayrica ¢ok kiymetli. Daha ¢ok, yaptigim isin
baskalari icin de bir anlam tasiyabildigini gormek
-belki de paylasilan bir alan acabildigini fark
etmek- benim icin asil degerli olan. Bu anlamda
bu 6dilu bir sonug ya da varig noktasi olarak
degil, geriye bakmaktan ¢ok, devam etmek icin
bir motivasyon olarak goriiyorum.
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